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K vyberu romskych piesni a jej typologii

Rémska hudobnd kultiira, ktora sa dnes nachddza v mimoriadne Zivom hudobno-
kultirnom priestore, reaguje na takmer vSadepritomné masmédia a nové Sirené
hudobno-Stylové vplyvy. Rychlo Siriace dynamické zmeny sa s rovnakou intenzitou
dotykaju nielen romskeho repertoara, ale i samotnych spevackych osobnosti.
Prostrednictvom krajskej sutaznej prehliadky v interpretacii rémskych l'udovych piesni
chceme mladych spevakov a spevacky podnecovat k interpretacii a vzbudit zaujem o
tzv. najstarsiu vrstvu rémskych piesni ,phurikane gil'a“, ktoru v nasledujtcej Casti blizsie
charakterizujeme.

Najstarsia vrstva romskych piesni je podl'a etnomuzikologickej typologie
rozdelend na dve kategorie: na smutné tahavé piesne na poctvanie ,halgaté” a na
tanecné piesne ,cardasa”.

Staré smutné tahavé piesne na pocuvanie ,halgaté” si charakteristické
pozvolnym, pomalym rytmom bez pravidelného metra, ktoré sa uplatiiuje v taktoch a
vo frazach, ktoré su od seba oddelené dlh§imi pauzami. Priznacna je improvizacia
vyskytujlca sa v textoch a v melédii piesne, spolu s melodickym variovanim, ktoré
predchadza monoténnosti. Smutné tahavé piesne spievaju prevazne Zeny a ich spev je
jednohlasny. Pri piesiiach na po¢uvanie ,halgaté”, ,corikane gila”“, ,Zalostno gil'a“ st
podstatné texty a ich vypovedna hodnota, ktoru si interpretky a interpreti dokazu
zosobnovat. Piesne sa vacSinou spievali bez hudobného nastroja alebo so sprievodom
maximalne jedného. Dynamika interpretacie spevaka je vyrazna, piesen sa zacinala
potichu, zosiliiuje, graduje, sti$uje sa. Ustrednymi témami tychto piesni st bieda,
choroba, smrt, hlad, opustené, osirotené, nestastné deti, laska k matke a resSpekt k Bohu.

Piesne ,¢ardasa” sa hravaju k tancu. Identifikuju sa vyraznymi rytmickymi
utvarmi, pri ktorych na rozdiel od pomalych piesni na pocuvanie, je melddia nadradena
textu. Dynamika interpretacie sa prejavuje hlavne v opakovani, narastani tempa a
zhustovani inStrumentacie. Pri opakovani sa text nemusi spievat, ale moZe byt rytmicky
doplneny hrou na telo. Pri tane¢nych piesfiach st obltibené r6zne popevky: naj na naj;
alom, alom; taj dal aj la; hoj na nej na; laj la lej le a iné, ktoré tvoria sdicast’ piesni a ktoré

moZu variovat zakladni melddiu piesne. Popevky st niekedy dlhSie neZ samotny text
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piesni. Rytmus piesni moZe byt sprevadzany tlieskanim alebo vydupavanim néh a moze
sa zrychl'ovat dovtedy, kym muzikanti dokazu hrat, spevaci spievat a tanecnici
tancovat. Hlavnymi témami tane¢nych piesni st laska, svadba, nevera, kr¢ma, pijatika,
spev, tancovanie a radost zo Zivota.

Okrem starej vrstvy romskych piesni sa typologicky romske piesne rozdel'uji i na

"

tzv. novu vrstvu rémskych piesni ,neve gil'a“a prechodovu vrstvu romskych piesni. Pre
porovnanie prikladame zakladny charakteristicky opis novej a prechodovej vrstvy
rémskych piesni. Na krajskej sit'aznej prehliadke sa vSak odporuca takéto piesne
neinterpretovat.

Nova vrstva romskych piesni ,neve gila“je vyrazna svojou premenlivostou. Nové
piesne sa tazko ohranicuju a definuju, pretoZe jednak vel'mi rychlo zanikaju alebo sa v
ponimani interpretov a interpretok menia na staré. Piesne novej vrstvy st vyrazne
ovplyvnené popularnou hudbou, ktoré podl'a Zanru Rémovia a Romky oznacuju ako
»Slad'dky” alebo ,disco”. Zdrojom inspiracie st média, pri ktorych sa v sucasnosti
obl'ibené najma elektronické zoskupenia (klavesové nastroje, s6lova a basova
elektricka gitara a bicie nastroje) doplnené popripade saxofénom alebo akordeénom.
Tieto piesne sa interpretuju dvoj azZ trojhlasne a identifikujui sa pouzivanim aj inych
jazykov (narecia slovenského jazyka alebo slovensky jazyk). V odbornych kruhoch sa
pre tieto piesne pouZiva oznacenie rom-pop, ktoré je povazované za novy umelecky
Zaner, identicky predovsetkym pre mladu a v niektorych pripadoch aj strednt generaciu
Rémov a Rémok. Rom-popové piesne vznikali za poslednych dvadsat rokov vplyvom
populadrnej hudby. Pri tychto piesnach, ktoré su v neustdlom Zivom kolobehu vytvarania
sa, sa uplatiiuje hlavne tvorivost, fantazia a improvizacia. Témami tychto piesni st
laska, nestastie, choroby, smrt, chudoba, Bozi trest a pod.

Na piesne novej vrstvy moZeme nazerat r6znymi sposobmi. Z pohl'adu hudobného
sa delia na dve skupiny: na piesne, ktoré preberajui konkrétnu mel6diu popularnej
piesne (napr. melddia F. Veselého - Skor nezZ odides) a na piesne s charakterom
popularnej hudby. Z pohl'adu tempa, rytmu a melddie ich m6Zeme delit na: tanecné,
Rémami a Rémkami oznacované ako ,disco”a pomalé, Robmami a Rdbmkami oznacované
ako ,slad’dky”. Podl'a textov piesni ich m6Zeme delit na: texty ovplyvnené textami a

témami popularnych piesni a na texty vychadzajuice z tradi¢cného rémskeho folkloru.
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Prechodovt vrstvu romskych piesni definujeme ako piesne, ktoré su Stylovo
nezjednotené a ktorych hudobna a textova charakteristika ostava otvorena. Piesne
prechodovej vrstvy st pestré najma tym, Ze st ovplyvnené popularnou hudbou. Od
vrstvy starych piesni sa odliSujd hudobne, obsahom, textami a vyskytom novych realii,
ktoré vlastnia. Vycletiujeme pri nich tri skupiny piesni ,neohalgaté”nové piesne na
pocuvanie, ,neocardasa“nové tanefné piesne a piesne blizsie neSpecifikované.

Piesne na pocuvanie ,neohalgaté” su charakteristické ozdobami, ktoré sa
nevyskytuju az v takej miere ako pri starych ,halgaté”a mnohopocetnymi glissandami.
Su spievané v duete, triu alebo vo vacsich zoskupeniach, obvykly je hudobny sprievod.
Texty nadvazuju na texty starych rémskych piesni: choroba, smrt, hlad, chudoba,
osirotené deti, chora matka, viazenie, ale tiez laska $tastna alebo nestastna, nevera,
Ziarlivost. Tieto piesne st inSpirované starymi ,halgaté”. Prechodové piesne do tanca
»heocardasa“sa od starych , ¢ardasa“ odliSuju v novych obsahoch a textoch piesni. V
piestiach moéZeme najst neologizmy so slovenskym alebo inym kmeniom s rémskymi
priponami, ktoré sa postupom ¢asu u Rémoch a Rémkach udomacnuju a narasta ich
pocet (napr. motoris- auto, sandalkos- sandalky). V piesiiach ,neocardasa“ sa vyskytuju
moderné dievéenské a chlaptenské mend, pomenovania krajov, dedin a miest. Tematika
piesni pripomina starodavne ,cardasa“ pijanské, krémové, posmesné, prekaravé témy.
Spieva sa o laske, neposlichani matky a Boha, chudobe, chorobe, samote, casté su

vulgarizmy a pejorativne oznacenie Zeny.



